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1. INLEIDING

De aarde bestaat uit lagen: een hete kern, aarde er rond, hier en daar steenlagen en andere soorten grondstoffen.

Met een menselijke samenleving is het niet anders gesteld. De maatschappij waarin we leven bestaat uit lagen, die in het geheel een soort hiërarchie vormt.

Dit is zowel in onze Westerse maatschappij als in andere samenlevingsvormen.

Maar niet alle lagen zijn daarbij gelijk aan elkaar. Er bestaat zoiets als sociale stratificatie. Dit is het sociologische begrip dat gebruikt wordt om sociale ongelijkheid te bestuderen.

Het omvat o.a. de opsplitsing van een samenleving in statusgroepen. 

Het begrip is ontleend aan de geografie. Zoals reeds vermeld kan men de vergelijking maken met de aarde. De sociale strata  of lagen worden verondersteld boven elkaar gestapelde sociale lagen te zijn die onderling verschillen in sociale status en andere indicatoren van ongelijkheid zoals inkomen, opleiding,…Er zijn dus breuklijnen merkbaar in onze samenleving.

In de hierna volgende pagina’s zal meer in detail uitgelegd worden wat bedoeld wordt met sociale stratificatie en of er mogelijkheid is om zich aan te sluiten of op te klimmen naar een andere laag. Dit concept wordt sociale mobiliteit  genoemd.

Met behulp van de theorie van ‘sociale stratificatie’ zullen we proberen een project samen te stellen, dat over 4 à 5 lessen gespreid kan worden en die dient als hulp voor de leerkrachten van Cultuurwetenschappen, 3de graad Humane Wetenschappen.

We vonden dat de theorie van sociale stratificatie het best paste bij de kernwoorden 

‘Samenhang en Wisselwerking’. Er is niet enkel een tegenstelling tussen verschillende strata in de maatschappij, maar sommige strata hangen samen en wisselen elkaar af. Vandaar dat we het concept van sociale mobilisatie erbij hebben gebruikt.

Ons project voor de leerkracht bevat 3 delen:

1.  beschrijving van de theorie over  ‘sociale stratificatie en sociale mobiliteit’. De bedoeling is dat de leerkracht daar 1 à 2 lessen zou aan besteden. Gewoon de theorie uitleggen, en misschien ook al enkele voorbeelden aanreiken. Daarnaast kan de leerkracht bijvoorbeeld ook met artikels werken om de theorie duidelijker uit te leggen aan de leerlingen.

2. dit is het praktische gedeelte waarbij we ons vooral richten tot, om het met Marx zijn woorden te noemen, de verschillen tussen de hogere en lagere klassen in de maatschappij. We hebben het hier wel degelijk over de Westerse samenleving en meer specifiek over België. 

We bekijken enkele alledaagse fenomenen, trachten uit te vissen waar de verschillen tussen de lagen liggen. Is er een wederzijdse beïnvloeding? Top down of Bottom-Up?   

De bedoeling van dit gedeelte is dat de leerlingen zelf eens op onderzoek uitgaan of er effectief zo’n grote verschillen bestaan tussen de verschillende strata in onze maatschappij.

De klas kan alle verschillende praktijkmogelijkheden trachten uit te werken, als ze onderverdeeld zijn in groepen. Maar het lijkt ons raadzaam de praktijk te beperken tot één of twee praktijkmogelijkheden. Als er verschillende parallelle klassen zijn kunnen die praktijkmogelijkheden uiteraard verdeeld worden over de verschillende klassen.

3. dit deel bevat een soort samenvatting van de verschillende geziene onderwerpen, aan de hand van een discussieles.
Leerlingen krijgen de kans om hun bevindingen met de rest van de klas mee te delen en vergelijkingen te maken met de anderen. 

Zo’n discussiemoment kan gevoerd worden via verschillende methodes van discussie.

Op het einde worden de discussies afgesloten en kan men nog steeds de bevindingen in andere lessen bespreken, zoals in gedragswetenschappen bijvoorbeeld. 

In de paper worden reeds verschillende voorbeelden aangereikt. Voel u evenwel niet geremd andere voorbeelden te zoeken.

2. THEORIE

2.1 Sociale stratificatie
 

2.1.1 Het ongelijkheidsprobleem: “Wie krijgt wat en waarom?”

Deze vraag en de reflectie erover ligt zowat aan de basis van de moderne humane wetenschappen Heel wat filosofen, vroege sociologen dachten na over het ongelijkheidsprobleem. (bv JJ Rousseau, Karl Marx,...)
. 

Volgens deze traditie zijn maatschappelijke fenomenen te verklaren vanuit de wijze waarop mensen in hun bestaan voorzien. Veranderingen in de materiële basis van samenlevingen bepalen de loop der geschiedenis. 

Volgens Rousseau kent eigendom zijn ontstaan bij de overgang van jagen/verzamelen naar akkers bebouwen. En daar er eigendom onstaat kunnen we spreken van duurzame ongelijkheid. Marx en Engels stelden dat die ongelijkheid zou blijven toenemen, tot op een moment dat de bom zou barsten en we terug naar een maatschappij zonder eigendom zouden gaan (het communisme). 

Sociale stratificatie duidt op verschillende lagen in de bevolking. Het gaat over ongelijkheid tussen groepen mensen, i.p.v. tussen individuen onderling. 

2.1.2 Marx en Weber

Wij leven in een industriële samenleving. Stratificatie in industriële samenlevingen noemen we sociale klassen. Het al dan niet bezitten van productiemiddelen blijkt hierbij belangrijk te zijn. 

Marx onderscheidt in de negentiende eeuw drie sociale klassen: de arbeiders, de kapitalisten, de landeigenaars. Ook introduceert hij het begrip klassebewustzijn. Een klasse kan slechts een klasse zijn als ze zich daar ook terdege van bewust is. Vandaar de leuze, die we vandaag nog terugvinden op het Bond Moyson gebouw aan de Vrijdag markt te Gent: “  Werklieden aller landen, verenigt u”
. Hij beschouwt de economische ongelijkheid als dé basis van het ganse maatschappelijk bestel. 

Weber heeft een meerdimensionale kijk op de zaken. Hij maakt een onderscheid tussen status, partij en klasse, waarbij,

Klassen - economische sfeer

Statusgroepen -  sociale sfeer

Partij(en) – Wetgevende/ politieke sfeer. 

Een klasse is dus een groep mensen die dezelfde economische levenskansen hebben. Stausgroepen vormen meestal leefgemeenschappen. Hun basis ligt niet in het economische maar kan ermee samengaan. Zij hebben een gemeenschappelijke leefstijl. 

Beide groepen (klassen en statusgroepen) kunnen zich gaan organiseren en overgaan tot partijen. Al geldt ook hier weer dat partijen niet per sé hoeven samen te vallen met een statusgroep of een klasse. Zij kunnen aparte actoren zijn in de maatschappij gebaseerd op klassen/ statusgroepen.

2.1.3 Sociale stratificatie in België

Nu in de praktijk blijkt dat deze onderverdelingen voor een stuk opgaan voor onze moderne samenleving. Maar dat er toch enige nuances dienen aangebracht te worden. In de negentiende eeuw en tot diep in de twintigste eeuw zien we een duidelijke maatschappelijke verdeling in drie klassen met onderling weinig mobiliteit.
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Hogere Klasse: Ondernemers 

Aristocratie + Clerus (19de eeuw) 
H

Middenklasse: De zelfstandigen                                     M

de nijverheid, Notarissen, advocaten,...

Lagere klasse:

De  arbeiders, landbouwers,                                           L

werklozen

In België had je in de negentiende eeuw nog een extra belemmering tussen de hogere klasse, de hogere middenklasse en de andere groepen. De hogere klassen en hogere middenklasse sprak Frans, dit zowel in Vlaanderen als in Wallonië
. We stellen dit in een piramide voor om duidelijk te maken dat de lagere klassen het demografisch overwicht hadden.

Geleidelijk aan is onze maatschappij gaan evolueren naar een minder industriële maatschappij
. De traditionele piramide heeft opgehouden te bestaan in België en de meeste landen van West Europa. Het model van de verzorgingsstaat maakte opgang met sterke gevolgen op de traditionele samenstelling van de bevolking in klassen.

Hogere klasse                                           H

Middenklasse                                            M

Lagere klasse                                            L

In deze  “ajuin-piramide”  zien we duidelijk een veel grotere middenklasse
. De armoede in onze contreien is historisch laag
. De taalgrens tussen hogere en lagere klassen is verdwenen. Opstand van de arme lage klasse is verder weg dan ooit. Het biefstukken socialisme, ons model van sociaal overleg, de economische evolutie maakte dit mogelijk. 

Toch kunnen we nog steeds onze maatschappij indelen in groepen die niet dezelfde kansen hebben. De sociale stratificatie is minder strak dan vroeger maar is niet verdwenen. 

Volgens Weber kunnen we stellen dat de ondervedeling in klassen minder sterk is geworden maar de onderverdeling in statusgroepen (groepen mensen met dezelfde levenstijl) zeker nog kan toegepast worden op onze maatschappij. 

Waar dit project op focust is het trachten te ontdekken van de wezenlijke verschillen in onze maatschappij, te vertrekken vanuit veldonderzoek (websites, mode, muziek, film,...). Daarna dienen de gevonden vastellingen in een theoretisch kader geplaatst te worden. 

We trachten de lijn verder te trekken naar de individualisering van onze maatschappij. We proberen aan te tonen dat maatschappelijke veranderingen meestal een TOP – DOWN verloop kennen. We zien ze eerst optreden bij de toplagen waarna ze geleidelijk aan worden overgenomen door de brede lagen van de bevolking
.

2.2. SOCIALE MOBILITEIT

2.2.1.  INLEIDING                                                                                            

Volgens de Amerikaanse socioloog Talcott Parsons ( 1902-1979), worden menselijke samenlevingen door een aantal evolutionaire doorbraken gekenmerkt. Eén daarvan is sociale mobiliteit
. 
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Talcott Parsons

Sociale posities worden niet meer ingenomen op basis van een toegeschreven status maar op basis van een verworven status. Omdat het menselijke potentieel de essentiële hulpbron is waarop een samenleving gebaseerd is, leidt sociale mobiliteit tot een grotere mobilisatiecapaciteit van hulpbronnen. Hierdoor kan een samenleving zich beter aanpassen aan haar omgeving.

2.2.2.  WAT IS SOCIALE MOBILITEIT ?
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Sociale mobiliteit heeft betrekking op een wijziging van plaats binnen het stratificatiestelsel. Het is de beweging van mensen of groeperingen van de ene maatschappelijke positie naar een andere positie. dit kan zowel van een lage positie naar een hogere zijn als omgekeerd.

Sociale mobiliteit hangt af van de openheid van een samenleving.  Er zijn open en gesloten samenlevingen. Open samenlevingen geven de mogelijkheid om vlot te stijgen of te dalen naar een bepaalde positie. Er zijn weinig hiaten tussen de verschillende lagen.  In gesloten samenlevingen is het niet mogelijk om te stijgen of te dalen op de maatschappelijke ladder. Sociale posities zijn al vastgelegd van bij de geboorte.

Zo heb je het kastensysteem in India waar zo goed als geen mobiliteit bestaat tussen de verschillende kasten. Klassen zijn dan weer iets opener, waar de mobiliteit afhankelijk is van de kansen binnen het economische leven van het individu.

2.2.3.  VORMEN VAN SOCIALE MOBILITEIT

Er bestaan verschillende vormen van sociale mobiliteit. Het is mogelijk om van functie te veranderen, en toch binnen eenzelfde laag te blijven. Men gaat eenzelfde functie ergens anders uitvoeren. Status, loon,... blijft hetzelfde. Er is dus sprake van 

horizontale mobiliteit.
Horizontale mobiliteit is de beweging tussen posities met eenzelfde sociaal economische status.

Er is daarnaast ook beweging mogelijk tussen de verschillende sociale lagen. Men kan hierbij zowel stijgen als dalen. Bijvoorbeeld een leerkracht die directeur wordt. Dit wordt verticale mobiliteit genoemd.

Verticale mobiliteit is de beweging tussen verschillende lagen. Deze mobiliteit kan opwaarts zijn (stijging op de maatschappelijke ladder) of neerwaarts (daling op de maatschappelijke ladder). 

Mobiliteit kan plaatsvinden binnen het leven van een individu. In dat geval spreekt men van intragenerationele mobiliteit. Het individu kan zowel verticale als horizontale bewegingen maken.

Intragenerationele mobiliteit is een stijgende of dalende beweging die zich voordoet in de loop van het leven van een individu en bijgevolg binnen een generatie.

Men kan echter ook een vergelijking maken tussen de positie die de ouders innamen en de positie die de zoon/dochter inneemt. In dat geval spreken we van intergenerationele mobiliteit.

Intergenerationele mobiliteit is de verandering in positie op de maatschappelijke ladder tussen twee of meer generaties.
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Voorbeeld van mobiliteit in de 18de eeuw van blauwververs, bakkers en kleermakers

10- jarige evolutie van het aantal nieuwe leerlingen in Aalst, 1704-1793

SITUATIE - OEFENING

Een familie woont in een verloederde buurt in Drongen. Er staan goedkope woningen en de huren zijn laag. De vader van het huis, Mijnheer De Meyere, is ontslagen. Sindsdien is hij werkloos. Hijzelf is afkomstig uit een arbeidersgezin van een dorp in West-Vlaanderen. Hij heeft jaren met zijn vader gewerkt als metser. Na enkele jaren werd hij zelfs ploegleider maar heeft die job opgegeven om dokwerker te worden.

Zijn echtgenote is afkomstig van een boerengezin, en is nu huisvrouw. 

Hun zoon Thijs (26 jaar) was een van de beste leerlingen van het middelbaar, werkte ook even als dokwerker met zijn pa omdat het gezin geld moest bijverdienen, en omdat hij op 17-jarige leeftijd zelf zijn vriendin wou onderhouden. Daarna is hij in een fabriek beginnen werken en sinds een jaar werkt hij als ploegleider in de bouwsector.

Hun andere zoon Jochen (23 jaar), is na het secundair onderwijs naar de universiteit van Gent gegaan, om er psychologie te studeren. Hij zit daar op kot en af en toe doet hij de bar in een studentenbuurt om wat bij te verdienen. Nu loopt hij stage als klinisch therapeut in een praktijk, en ergert hij zich aan de manier waarop mensen soms behandeld worden. Hij merkt een ongelijke behandeling op voor mensen die het niet zo breed hebben. De mensen die minder moeite hebben om de touwtjes aan elkaar te knopen genieten meer voordelen, zoals soepelere bezoektijden en meer aandacht vanwege de therapeuten.

Welke vormen van sociale mobiliteit zijn terug te vinden in deze oefening? Leg uit waarom

Meneer De Meyere:
…………………………………………………………………………….


……………………………………………………………….

Mevrouw De Meyere:……………………………………………………………………………..


……………………………………………………………………………..

Thijs:

………………………………………………………………………………



………………………………………………………………………………

Jochen:
……………………………………………………………………………….

OEFENING

Lees de tekst en zoek de verschillende vormen van mobiliteit.

Mark, geboren in 1900 te Brugge, huwde op 20-jarige leeftijd Mieke, die geboren werd in 1910. Mark startte zijn carrière als mijnwerker. Zijn onderwijservaring reikte niet verder dan lager onderwijs. Mieke was poetsvrouw bij de rijke familie De Paepe. Meneer De Paepe was jurist. Na enkele jaren werkte Mark zich op tot ploegleider in de mijnen. Zijn vrouw echter werd ontslagen omdat Meneer De Paepe een nieuwe poetsvrouw had aangenomen. Daardoor kon Mieke voor haar kinderen zorgen.

Haar dochter Marie ( °1935), was een goede leerlinge in het lager onderwijs. Daarna ging ze aan de slag in de plaatselijke wasfabriek. Haar broer Romain (° 1942) , had de kans om verder te studeren door de promotie van Mark. Ook Mieke was terug poetsvrouw. Deze keer bij een scheikundige. Romain studeerde economie en na zijn studies werd hij aangesteld als ambtenaar aan het ministerie van economische zaken. Mark veranderde van werk. Hij werkte als ploegleider in een staalfabriek. Marie werd ontslagen uit de wasserette omdat de fabriek failliet ging. Tijdens de periode van werkloosheid studeerde ze voor opvoedster, met succes. Ze werkt nu in een kinderdagverblijf. Ze is getrouwd met Jurgen die bankbediende is. Hun dochters studeren beide aan de universiteit. Romain bleef ongehuwd en werkt momenteel als reizend ambtenaar bij het ministerie van economische zaken.    

Welke vormen van mobiliteit herken je hierin?

Horizontale mobiliteit

………………………………………………………………………………………………………………………………………………………………………………………………………………………………………………………………………………………………………………………………………………………………………………………………………………………………………....

Verticale mobiliteit

………………………………………………………………………………………………………………………………………………………………………………………………………………………………………………………………………………………………………………………………

Intragenerationele mobiliteit

………………………………………………………………………………………………………………………………………………………………………………………………………………………………………………………………………………………………………………………………………………………………………………………………………………………………………....

Intergenerationele mobiliteit

………………………………………………………………………………………………………………………………………………………………………………………………………………………………………………………………………………………………………………………………………………………………………………………………………………………………………....

2.2.4. TWEE OORZAKEN VAN SOCIALE MOBILITEIT

Sociale mobiliteit kan twee oorzaken hebben. 

1. er  kunnen wijzigingen in de structuur van de beroepsbevolking aan de basis liggen van nieuwe posities met een hoge status.

Bijvoorbeeld: technologische ontwikkelingen creëren arbeidsposities in sectoren die hoge lonen kennen zoals in de informaticasector. 

Anderzijds kunnen tussen generaties posities in bepaalde lagen vrijkomen omdat er een tekort is aan mensen om die posities in te vullen. De oorsprong daarvan kan bijvoorbeeld oorlog zijn. 

2.  het gaat om de inspanning van individuen om bepaalde posities te kunnen innemen. In onze samenleving is het opleidingsniveau een belangrijk element in het verwerven van een bepaalde statuspositie. Inzicht in het proces van statusverwerving is daarom noodzakelijk.

1. HET INDIVIDU

Met het individu bedoelen we de individuele locatie van personen binnen de stratificatie.

In de sociologie doet men dit door een index van sociaal prestige toe te kennen aan het beroep dat iemand uitoefent. In dit opzicht wordt de stratificatie herleid tot één dimensie: de plaats die men inneemt in de beroepshiërarchie. Men veronderstelt dat hoe waardevoller de professionele bijdrage is van personen , hoe hoger het prestige is dat aan die job wordt gekoppeld.

Welke factoren bepalen de plaats die personen innemen in de beroepshiërarchie?
Sociologen hebben geprobeerd te bepalen welke inbreng het eigen kunnen heeft en wat de inbreng is van sociale achtergrondkenmerken: wanneer men niet op basis van eigen kunnen een plaats binnen de stratificatie inneemt, zijn het de familiale achtergrondkenmerken die de causale factor zijn.

Later sociologisch werk heeft meer oog gehad voor de sociaal-psychologische processen die binnen families de latere jobsituatie van kinderen bepalen.

Men stelde vast dat de wijze waarop ouders hun kinderen aanmoedigden om te studeren niet in alle sociale lagen dezelfde is. Ouderlijke aanmoediging is dus een belangrijke factor in het statusverwervingsproces van kinderen.

Ook beïnvloeding van leeftijdsgenoten kan hierin worden opgenomen.

Daarnaast stelde men ook vast dat er een verschillend verloop is tussen jongens en  meisjes. In samenlevingen waar emancipatie minder gevorderd is, zal de ouderlijke aanmoediging voor het slagen in een studierichting, lager zijn voor meisjes dan voor jongens. 

2. DE MARKT

De analyse van het individu houdt geen rekening met kenmerken van de arbeidsmarkt zelf. Die kenmerken liggen aan de basis van het feit dat er steeds beter en slechter betaalde jobs zullen zijn.

Sociologen spreken in dit geval van een primaire en secundaire arbeidsmarkt.

De primaire markt bestaat uit goed betaalde, stabiele jobs.

De secundaire markt daarentegen bestaat uit laag betaalde jobs waarin mensen weinig autonomie hebben. Deze jobs van de secundaire markt kenmerken zich ook door een gebrek aan bevorderingsmogelijkheden of de uitbouw van een loopbaan.

Er zijn verschillende oorzaken van deze segmentering. 

Als individuele kenmerken kunnen een aantal arbeidsattitudes ingebracht worden. Zo bestaat de secundaire markt uit mensen die zich vaak kenmerken door een gebrek aan punctualiteit en door absenteïsme.  Leden van etnische minderheden worden in de secundaire markt geduwd.

Al bij al kan men stellen dat een deel van de bevolking dat men klassiek als arm bestempelt, meedraait in de secundaire markt.

Doorstroming of mobilisatie is heel moeilijk door de aard van het werk. Maar deze markt vervult wel taken die maatschappelijk noodzakelijk zijn.

Op deze manier vervullen armen een economische functie via de secundaire arbeidsmarkt. Door de aanwezigheid van laag betaalde arbeid worden zekere dienstverlenende taken mogelijk. Sommigen stellen dat er groepen zijn die belang erbij hebben dat uitzichtloze, slecht betaalde en monotone taken in de economie vervuld worden.

2.2.5. STATUSINCONSISTENTIE

Statusinconsistentie geldt wanneer men verschillende sociale posities in verschillende rangordes inneemt die niet te verzoenen zijn met elkaar.

OEFENING

Lees aandachtig het artikel over André Denys uit Het Nieuwsblad dd. 19 november 2004. “Van West-Vlaams leerlooier tot Oost-Vlaams gouverneur”. Probeer de sociale mobiliteitsvormen te herkennen.

a) Geef 1 voorbeeld van intragenerationele horizontale mobiliteit.

b) Geef 3 voorbeelden van intragenerationele verticale mobiliteit.

c) Geef 1 voorbeeld van intergenerationele horizontale mobiliteit.

d) In welke mate heeft het persoonlijk netwerk van A. Denys bijgedragen tot het verkrijgen van deze functie van gouverneur van Oost-Vlaanderen.

3. Praktijk

3.1 Praktijkmogelijkheid  I : Politieke partijen 

Politieke partijen staan niet stil, zij reflecteren als het ware de maatschappelijke evoluties. In een democratie worden zij immers geacht de verschillende maatschappelijke geledingen te vertegenwoordigen in het parlement. 

Er zijn tal van zaken waar we ons kunnen op toespitsen om hun evolutie aan te tonen. We kunnen partijprogramma’s van pakweg de jaren 1950-1960 vergelijken met de huidige partij programma’s. We kunnen verkiezingsaffiches gaan vergelijken of tot slot de lijsten met de verkozenen gaan vergelijken over de jaren heen
. 

Met deze verschillende benaderingswijzen beogen we eigenlijk steeds hetzelfde: te weten komen wat de eigenlijke kern is van de respectievelijke partijen in hun tijdskader. 

De studie van verkiezingsaffiches is pedagogisch gezien waarschijnlijk de interessantste. 

Waarop gaan we letten:

· Kleurgebruik

· Verhouding koppen – tekst

· Inhoud van de tekst

· Grootte van het partijlogo

· Grootte van de affiches

Waar we naartoe willen is aan te tonen dat net als de vroegere sterke opdeling in sociale klassen ook de sterke links - rechts verdeling grotendeels vervangen is door een centrumstreven van de grootste partijen. We gaan een sterkere individualisering vaststellen met meer en meer aandacht voor de kopstukken van de partijen. 

Bij de liberalen
 treedt dit fenomeen eerder op dan bij de socialisten. 

Trek ook de lijn verder naar de recentere partijvernieuwingen. 

In welke richting evolueerden partijen na hun vernieuwing. Door welke groepen werd de vernieuwing ondersteund?

Casus I: De Socialisten
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Casus II: De Liberalen
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3.2. Praktijkvoorbeeld II: Mode
Voor een klas met meer meisjes dan jongens kan dit een goede case studie zijn. 

Hier kunnen we de Haute Couture gaan vergelijken met de dagelijkse kleding. 

We kunnen de parallel trekken tussen overheersende modekleuren van zomerjurken 
en de economische conjunctuur. 

Economsche bloei komt overeen met een beduidend groter aandeel oranje geel, terwijl tijdens economische crisissen het zwart grijze aandeel naar een toppunt groeit. De oranje geel (top 1970) periode wordt getypeerd door felle kleuren, een duidelijk motief, in het bijzonder bloemen en Oosterse motieven (overwegend ronde motieven). De Snit is heel karakteristiek: de mini-rok (Brigitte Bardot), mouwloos, kraagloos
.

Daar tegenovergesteld is het Grijs-zwarte patroon (top 1984). Er is een overwicht aan effen jurken, jurken met een hoekig motief in het algemeen, en veel strepen en banen in het bijzonder.

Een andere cluster is de Bruin violet cluster (top 1975), met veel pasteltinten en veel wit, we zien ruitmotieven, lange jurken, een benadrukte taille en een hoekige halslijn. Deze cluster vertoont vertoont veel gelijkenis met de Grijs zwarte, en vormt zowat de overgang tussen oranje geel en Grijs zwart. 

De laatste kluster tenslotte is de Groen-blauw (top 1964) cluster. Met groen en blauw als hoofdkleuren, jurken die overwegend tot de knieën rijken, een kleine ronde kraag hebben en een hoge halslijn. Deze cluster gaat de oranje gele vooraf.

Deze trends lijken samen te gaan met de economische prestaties. Wel wisselen ze mekaar vandaag sneller af dan voorheen. 

In de modewereld kondigen nieuwe trends zich aan in de Haute couture, waar ze sterk uitgesproken (extravagant) zijn. Deze invloeden worden vervolgens overgenomen door de grotere merken (armani Versace,...
), tot ze uiteindelijk ook ingang vinden naar de bredere lagen van de bevolking. (C&A, Grootwarenhuizen, H&M) Er is wel een stroomversnelling aanwezig in deze evolutie. Net als onze maatschappij gaat de veralgemening van nieuwe trends ook bijzonder vlug. Veel vlugger dan voorheen. 

Grafieken verschillende Clusters

[image: image31.jpg]Grafiek 39: Zomerjurken: cluster 1 (oranje-geel) en cluster 3 (grijs-zwart); 3-jaar-
lijks voortschrijdende gemiddelden (uitgedrukt in standaardscores).
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[image: image32.jpg]Grafiek 40: Zomerjurken : cluster 2 (bruin-violet) en cluster 4 (groen-blauw); 3-jaar-
lijks voortschrijdende gemiddelden (uitgedrukt in standaardscores).
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Hoe gaan we dit onderzoeken?

We beschikken over enkele mogelijkheden: 

1. We vragen de leerlingen gedateerde foto’s van hun ouders/familie/vrienden mee te brengen. Foto’s door de jaren heen. 1970 en 1984 zijn telkens de meest significante jaren geweest voor hun respectievelijke periode. 

2. We vragen de leerlingen kledingstukken mee te brengen van hun zelf hun ouders en grootouders. Uiteraard met vermelding van de periode waarin ze gedragen werden. 

3. We begeven ons naar de computerklas en gaan op zoek naar foto’s van popsterren uit de beschouwde periode’s. 

De leerlingen moeten aanvankelijk trachten voor elke foto/kledingstuk de kenmerken op een rij te zetten. Kleur, Snit, motief zijn de hoofdcategorieën. Op basis daarvan kunnen de kledingstukken/foto’s worden ingedeeld in de verschillende clusters. Waarna ze gelinkt worden aan hun respectievelijke periode. 

We kunnen de lijn verder trekken en ons afvragen of het toeval is dat de Punk rage met veel grijs en zwart vooral gedragen werd door de Onderste geledingen van de samenleving, met andere woorden de mensen die het het zwaarst te verduren hadden tijdens de economische recessie volgend op de oliecrisis van 1973.

	Sixties
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	Eighties
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3.3. Praktijkvoorbeeld III: Film/ TV
Men kan verschillende manieren bedenken om het verband tussen film/TV en sociale klassen te onderzoeken

1. Zo kan een groep leerlingen een paar bioscoopzalen bezoeken. 

Daarbij moet men niet noodzakelijk een film gaan bekijken, omdat dat nogal duur zal uitvallen. Leerlingen gaan na wat de meest bekeken films van het moment zijn. Voor wat interesseren de mensen zich het meest.

Maar daar moeten afspraken gemaakt worden met de school. Een andere groep leerlingen bezoekt dan de zalen waarvan men denkt dat het een bepaald soort publiek zal aantrekken. Zo kan men voorspellen dat de Kinepolis van Gent of Brussel, waar ‘big budget’ films getoond worden, meer de grote massa zal lokken dan bioscopen waar culturele films worden getoond, zoals ‘Cinema Novo’ in Brugge. 

Het is de bedoeling om een vergelijking te maken. Men kan een gestandaardiseerde vragenlijst meegeven aan de leerlingen, met punten waarop zij moeten letten. Deze kan worden opgesteld worden in samenspraak met de leerlingen.

Punten waarmee moet rekening gehouden worden:: 

· Inrichting van de zaal: goed onderhouden,…

· Lawaai in de zaal

· Wordt de film vaak gestoord door opvallers 

· Werken daar veel mensen

· Wordt er gegeten tijdens de film

· Hoeveel kost een ticket

· Als er gegeten wordt tijdens de film, welke is het populairste voedingsmiddel

· Zijn de mensen geïnteresseerd of zitten ze daar meer te zoenen met hun partner

· Welk soort film wordt er bekeken en welke invloed zouden acteurs en actrices hebben op het publiek + kijk daarbij naar kledij, gedragingen van de filmsterren.

· Interview met de eigenaar van het bioscoopcomplex: Kijken of er verschuivende trends zijn geweest de laatste twintig jaar in verband met filmbezoek

· Welke films trekken de meeste mensen aan.

.

2. Maak een geselecteerde lijst van films die bestaan op DVD en video, en probeer te achterhalen op welke doelgroep de regisseurs zich richtten.
Deze manier van onderzoek heeft vooral te maken met een kennis van filmische aspecten. Welke mensen zouden vlugger kijken naar dit of dat soort film. Het is dus belangrijk dat de leerkracht de leerlingen een goede basis van filmische kennis heeft meegegeven.

· EEN VOORBEELD: MANGA FILMS
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Er zijn verschillende soorten anime/ manga films. Het prentje hierboven toont een stukje uit de tekenfilm ‘Dragonball Z’. Dit is nogal een gewelddadige serie die eerder aan manga strips doet denken dan aan tekenfilms/anime films.
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Dit prentje van ‘Spirited Away’ toont dan weer een ander soort Japanse tekenfilm die minder neigt naar Manga geweld en meer gebaseerd is op de Westerse tekenfilmstijl.

Zouden de makers van Dragonball Z zich meer richten naar het jongere publiek en dan vooral de jongens? En zouden de makers van Spirited Away zich vooral gefocust hebben op een meer volwassen publiek? 

3.  Leerlingen gaan op zoek naar de filmvoorkeur van hun ouders en, indien mogelijk, van hun grootouders.

De leerlingen gaan op onderzoek uit en proberen de lievelingsfilms van hun ouders/ grootouders te ontdekken.

Daarbij vragen ze zich af waarom hun ouders deze of gene film graag zien. 

Vergelijk daarbij ook het verschil tussen moeder en vader. De leerling kijkt naar de achtergrond van diens ouders: “Mijn vader kijkt graag naar films met een boodschap/moraal omdat hij moraalwetenschappen heeft gestudeerd aan de universiteit.

Mijn moeder kijkt liever naar een luchtige komedie zonder al te veel verhaal omdat ze elke dag dezelfde job doet, en daardoor biedt zo’n film haar eens wat anders dan de dagelijkse sleur.”

4. Leerlingen gaan naast filmvoorkeur ook op zoek naar welke programma’s hun familieleden het meest bekijken.

Zo kan men tot de bevinding komen dat hun grootouders meer kijken naar pulpprogramma’s op VTM, dan naar wetenschappelijke programma’s op Canvas. Zij kunnen bijvoorbeeld vragen aan hun grootouders waarom ze juist die programma’s graag zien. Biedt ‘Rad van Fortuin’ meer soelaas dan een lange speelfilm of documentaire over 

Kunstschilders van de 21ste eeuw? Let op de achtergrond van je grootouders: zijn ze opgegroeid in plattelandsgemeentes, of zijn ze van de stad.

5. Leerlingen lezen en bestuderen een aantal artikels/lezingen
 omtrent filmvoorkeur en sociale klasse, en kijken of dat overeenstemt met hun bevindingen.

a) Wat valt op aan bijlage 2?

b) Komt dat overeen met je eigen bevindingen?

c) Waar wordt gesproken over de hoge en lage cultuur?

d) Zijn de films van Paul Verhoeven meer bestemd voor een groot publiek, voor een select groepje filmfanaten, of voor beide?

3.4. Praktijkvoorbeeld IV: MUZIEK

Een laatste praktijkvoorbeeld die de leerlingen kunnen gebruiken om de verschillen tussen sociale klassen te onderzoeken is de studie naar muziekvoorkeur.

1. Zo kunnen leerlingen een paar optredens van verschillende muziekgroepjes observeren.

Afspraken moeten daarbij gemaakt worden tussen de school en de ouders van de leerlingen. 

Het is de bedoeling dat de leerlingen in verschillende groepjes muziekbandjes gaan observeren, en dan vooral de focus leggen op het publiek.

Daarbij kan men opnieuw een gestandaardiseerde vragenlijst opstellen met dingen waarop men moet letten:


- Welke soort muziek wordt er gespeeld: zachte muziek, krijsende gitaren, klassieke 
violen, daverende techno,...?

- Welk publiek bevindt zich daar vooral: een homogene groep of allemaal       verschillende personen (heterogene groep)?


- Hoe reageert het publiek op de muziek?


- Zijn er mogelijkheden tot zitten: bijvoorbeeld opera vs. rockband?

- De groepjes zelf: Welke invoed oefenen zij uit op het publiek? Kijk daarbij naar kledij en het doen en laten van de groepsleden.
 


2. Men kan ook op zoektocht gaan bij enkele radiostations en vragen stellen aan de verantwoordelijken van die stations.

De leerlingen ontdekken welk soort publiek luistert naar bepaalde radiostations. Wie luistert vooral naar Studio Brussel en wie is meer geïnteresseerd in het geluid van Radio Donna.

Om op deze manier te werken dient men duidelijke afspraken te maken met de radiozender.  Om een interview af te nemen kan de leerling gebruik maken van een dictafoon en eventueel kunnen zij ook foto’s nemen.

Na het bezoek schrijft de leerling een verslag over zijn bevindingen.

3. Men kan ook, opnieuw zoals bij de film/ TV, de ouders en grootouders vragen wat hun muziekvoorkeuren zijn, en desnoods eens enkele stukjes meenemen naar de klas.

Men zal snel merken dat ouders en grootouders een bepaalde voorkeur hebben voor een muziekgenre. Ouders die opgegroeid zijn in de plattelandsdorpen zullen heel waarschijnlijk de muziek mooi vinden van ‘ de goed ouwe tijd’. Liedjes van Will Tura enz….

Andere ouders zullen dan bijvoorbeeld opgegroeid zijn met de muziek van Bob Dylan of The Beatles, typische muziek die de hippiegeneratie kenmerkte.

Andere ouders zullen opgegroeid zijn met Beethoven of Mozart, omdat ze van thuis uit een elitaire opvoeding hebben genoten. De leerling zelf luistert misschien ook graag naar zo’n muziek.

De leerlingen kunnen eens enkele muziekfragmentjes beluisteren in de klas, om hun voorkeur te vergelijken met die van de andere leerlingen. 

4. Leerlingen lezen en bestuderen een aantal artikels omtrent muziekvoorkeur en sociale klasse, en gaan na of dat overeenstemt met hun bevindingen.
In de bijlage
 zijn enkele artikels opgenomen over onder andere muziek en sociale klasse. Lees deze en kijk na of ze overeenkomen met je bevindingen.

4. DISCUSSIE 

De afsluitende les kan een discussie zijn omtrent maatschappelijke evoluties 

In de afsluitende les is het de bedoeling alle bevindingen naast elkaar te plaatsen, met als doel verschillen en gelijkenissen te zoeken tussen de onderzoeksresultaten.

De leerlingen van de verschillende groepen bekijken de bevindingen van de andere groepen en trachten hun eigen conclusies te vergelijken met die van andere groepen. 

De leerkracht kan dit proces ondersteunen door opdrachtkaartjes uit te delen. 

Voorbeelden van opdrachtkaarten:

	Opdrachtkaart 1:

Tracht uit te zoeken welke zaken in de filmwereld overeenkomen met verschijnselen in de modewereld.

Film kan beschouwd worden als één van de media waardoor nieuwe trends zich veralgemenen naar bredere lagen van de bevolking toe. 

	Opdrachtkaart 2:

Tracht uit te zoeken welke zaken in de politieke wereld en de filmwereld mekaar overlappen.

Er is een parallel te trekken tussen het politieke streven om het middenveld binnen te halen en de filmwereld die normaal main stream films maakt (blockbusters).

Uiteraard zijn er zowel in de politieke als in de filmwereld uitzonderingen op deze regel.

	Opdrachtkaart 3:

Combineer volgende zaken

	A. Klassieke muziek

B. Reggae

C. Alternatieve rock

D. Radio 2

E. R&B

F. Techno


	1. Lounge Bar 

2. Café Duivenbond

3. Dancing 

4. Jeugdhuis

5.  Koffeeshop (NL)

6.  Café du théâtre



	Opdracht 4:

Combineer volgende zaken

	A. A Clockwork Orange

B. Nieuwe tijden, nieuwe oplossingen, Socialisme

C. Nirvana

D. Minirok

E. Rock ‘n Roll
	1.  Brigitte Bardot 

2.  The nineties 

3.  Rebel without a cause 

4.  Punk rage

5.  Flower power


5. BIJLAGEN

5.1. Bijlage 1

Paul Verhoeven
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Biografie

Nederlands succesvolste filmregisseur werd vlak voor de oorlog in Amsterdam geboren. De oorlog heeft een hele belangrijke rol in zijn leven gespeeld, ondanks dat hij die nauwelijks bewust moet hebben meegemaakt. 'Dankzij de Duitse bezetting en de Amerikaanse bevrijding ben ik uiteindelijk filmregisseur geworden´ zou hij later zeggen. 

Filmregisseur was inderdaad niet een erg alledaags beroep in het naoorlogse Nederland. De wederopbouw was in volle gang en beroepen die directe resultaten tot gevolg hadden waren meer in trek dan de schone kunsten. Verhoeven ging dan ook niet naar de filmschool, maar studeerde wiskunde aan de Universiteit van Leiden. Tijdens zijn studie toonde hij echter al interesse voor film; hij regisseerde er vier korte films. Verhoeven moest daarna het leger in. De energieke Paul hield het daar niet bij het poetsen van schoenen. Hij ging ambitieus aan de slag met het vervaardigen van de documentaire 'Het Korps Mariniers´ waarvoor hij een grote som geld bij het ministerie van defensie wist los te krijgen om zo een D-day in het klein na te spelen. 

Verhoeven koos al vroeg in zijn carrière voor het actie genre, dat echter ook het intellect aansprak. In al zijn films is het kwaad sterk aanwezig. Verhoeven is altijd meer geïnteresseerd geweest in het kwade in de mens dan het dagelijkse geluk: voor de VPRO-televisie maakte hij kort na zijn tijd in het leger de documentaire 'Portret van Anton Adriaan Mussert´, over de Nederlandse NSB-leider. 

Hij bleef voorlopig voor de televisie werken. In 1969 regisseerde hij een van Nederlands bekendste jeugdseries, 'Floris´. Hier ontmoette hij voor het eerst acteur Rutger Hauer die later in vele hoofdrollen van zijn films zou spelen. 

Een jaar later ontmoette hij cameraman Jan de Bont bij het vervaardigen van de korte film 'De Worstelaar´, één van de weinige films die Verhoeven ook schreef. De samenwerking tussen De Bont en Verhoeven werd voortgezet in 1971 met Verhoevens speelfilmdebuut 'Wat Zien Ik?´over 'het rosse leven van twee Amsterdamse prostituees´. Twee jaar later draaide Verhoeven samen met De Bont Nederlands meest succesvolle film aller tijden: 'Turks Fruit´. Het verhaal van beeldend kunstenaar Eric Vonk (Rutger Hauer) die verliefd wordt op Olga (Monique van de Ven) bracht niet alleen meer dan 3 miljoen mensen naar de bioscoop maar ook een berg vol lovende recensies. Verhoevens carrière kwam in een stroomversnelling. 

In 1975 regisseerde Verhoeven 'Keetje Tippel´, wederom een verhaal over de prostitutie maar dan aan het einde van de 19e eeuw. De film werd minder enthousiast ontvangen maar wist toch bijna 2 miljoen mensen naar de bioscoop te trekken. Weer twee jaar later regisseerde hij 'Soldaat van Oranje´, een ambitieus, 170 minuten durende speelfilm over een vriendengroepje dat langzaam uit elkaar valt door de oorlog. De film kostte bijna 5 miljoen gulden, een voor Nederland bijzonder hoog bedrag. De film werd goed ontvangen, draaide succesvol in het buitenland, maar was lang niet zo succesvol als 'Turks Fruit´ of 'Keetje Tippel´. 

Cameraman De Bont was inmiddels naar Amerika vertrokken om daar zijn geluk te proeven. Voor Verhoeven leek de tijd ook rijp, maar het zou tot 1983 duren voordat hij die stap nam. 

In 1980 regisseerde hij 'Spetters´, een door de pers unaniem afgekraakte film over een groepje jongeren die het niet zo nauw neemt met de bestaande normen en waarden over gedrag en seksualiteit. Het scenario van de door Joop van de Ende geproduceerde film werd afgewezen voor subsidie aanvraag. Verhoeven schreef daarop een tweede, gekuiste versie, dat wel een subsidie kreeg toegekend. Bij het regisseren van 'Spetters´ gebruikte hij echter uitsluitend de eerste versie van het scenario. Verhoevens voorliefde voor lage, sociale klasse en expliciete seks werd eens te meer duidelijk. Daarom verbaasde het menigeen dat Verhoevens volgende project de adaptatie van Gerard Reve´s beroemde boek 'De Vierde Man´ was. Wederom veel expliciete seks, ditmaal echter beoefend door mensen uit 'intellectuele kringen´. De film werd positief ontvangen, maar het Nederlandse publiek leek uitgekeken te zijn op Verhoevens films: 'De Vierde Man´ trok net iets meer dan een kwart miljoen mensen naar de bioscoop. Verhoeven vertrok daarna voorgoed naar de Verenigde Staten. 

Zijn eerste film in zijn nieuwe woonland heette 'Flesh & Blood´ en werd opvallend genoeg grotendeels met een Nederlandse cast gemaakt. Rutger Hauer speelde de hoofdrol, Gerard Soeteman schreef het scenario en Jan De Bont deed het camerawerk. 

Zijn daaropvolgende film, 'Robocop´, werd Verhoevens eerste volwaardige Amerikaanse film en meteen een enorme hit. Deze actie/sciencefiction film werd een voorbeeld voor menig andere B-film. Verhoeven werd van onbekende Europese regisseur op slag een bijna wereldberoemde filmregisseur. 

Zijn volgende project, 'Total Recall´, bleef in hetzelfde genre van 'Robocop´, sciencefiction. Het was de eerste grote Hollywoodfilm die zich bezig hield met virtual-reality. Zijn de beelden die de kijker voorgeschoteld krijgt wel realiteit? Een schijnbaar zware vraag voor een film met Arnold Schwarznegger. De film zou aanvankelijk dan ook door de intellectuele Canadese filmmaker David Cronenberg worden geregisseerd. Verhoeven bleek er ook prima mee overweg te kunnen toen hij het project overnam. Hij vormde 'Total Recall´ om in een aanstekelijk stukje cinema dat het uitstekend deed aan de boxoffice. 

Verhoevens naam werd voor eens en voor altijd gevestigd toen hij zijn grootste succes tot nu toe regisseerde, de gladde, ero-thriller 'Basic Instinct´. De door critici matig ontvangen whodunit geschreven door Joe Eszterhas, gaf niet alleen Sharon Stones acteercarrière een super impuls maar zette ook Paul Verhoeven boven aan de lijst van meest gevraagde filmregisseur van Hollywood. Hij had het maar voor het uitkiezen. 

Verhoeven ging aan de slag met een project over de kruistochten. Toen de budgetberekeningen echter over de 100 miljoen kwamen, moest Verhoeven afhaken. Waarschijnlijk dacht hij iets te gemakkelijk over zijn volgende project: 'Showgirls´. Wederom een ero-thriller, wederom geschreven door Joe Eszterhas, maar hopeloos uit de maat. 'Showgirls´ moest het verhaal vertellen van een stripper in Las Vegas die kostte wat kost de top wil bereiken. De film leek echter meer een soort opgeilshow te zijn voor Verhoeven en Eszterhas. De film flopte hopeloos en Verhoeven kon zijn kruistochtenproject in de ijskast zetten.

5.2. Bijlage 2

Liefde in het multiplex

De verbazingwekkend succesvolle film ‹Costa!› brengt de spanning in Nederland tussen hoge en lage cultuur tot een breekpunt. Dat past in het culturele moment. Kernbegrippen: leegheid, wansmaak en de belofte van hartstocht. — door Gawie Keyser 

De meeste Amerikaanse kassuccessen hebben een budget dat veel ontwikkelingslanden goed zouden kunnen gebruiken. Dit soort films heersen in de multiplexes, ultramoderne bioscopen die sinds een jaar ook in Nederland als paddenstoelen uit de grond schieten. Maar nu draait er een film met een prijskaartje van een schamele vier miljoen gulden. In zaal 2 voeren twee jongens van een jaar of zestien een gesprek over hun haar. Dat staat stijf van de gel, maar ze zijn er niet gerust op. Ze zijn gekleed in leren jassen en spijkerbroeken. Ze praten zacht. Ze kijken nu en dan over hun schouder naar de rest van het bioscooppubliek: peuters dartelen in de gangpaden, pubermeisjes lachen koket. Een soort sullige zelfbewustheid heerst. Dat verandert gauw in uitbundigheid. De film is Costa!.
Een met guldens gemaakte speelfilm waarin het woord «Costa» voorkomt? Dat belooft alleen maar misère, temeer daar op het laatste festival in Utrecht is gebleken hoe slecht het werkelijk gaat met de Nederlandse film. Dat gene wat op het festival te zien was, was genoeg om je voor te nemen voortaan de Nederlandse cinema te mijden. De meeste werken vielen alleen op door een vrijwel volledige afwezigheid van enige vorm van esthetische waarde. Dat men in Nederland desondanks doorgaat met het opleiden van filmmakers — en met het subsidiëren van de vrucht van hun arbeid — is bewonderenswaardig. Uit zowel recensies als bezoekersaantallen blijkt al jaren dat Nederlandse bioscoopgangers niet langer willen worden lastig gevallen met de producten van de vaderlandse cinema. Lek, de wanstaltige politiefilm van Jean van de Velde, trekt bijvoorbeeld geen volle zalen. Dat was wel de verwachting gezien de onbegrijpelijk positieve recensies.
De Nederlandse cinema bekleedt een marginale positie, terwijl de filmkunst in het algemeen juist een creatieve opleving beleeft: films uit Azië en de Derde Wereld bijvoorbeeld, die ons een blik bieden op bevreemdende werkelijkheden, die onvergetelijke meesterwerken opleveren, zoals Wong Kar-wai's In the Mood for Love. Of de Amerikaanse cinema die een raak tijdsbeeld kan schetsen, die, zoals in Memento van Christopher Nolan, in staat is een complexe, moderne sensibiliteit te weerspiegelen waar juist Nederland, met zijn verbintenis aan het digitale tijdperk en zijn gidslandmentaliteit, veel aan kan hebben.
Er is genoeg moois onder de zon. Waarom zit je vanavond naar Katja Schuurman, Georgina Verbaan en Daan Schuurmans in Spanje te kijken in een zaal vol tieners die lachen om dingen als een puist die voor een spiegel wordt uitgedrukt? Het leven is toch te kort? Misschien. Maar deze houding is niet alleen arrogant, ze is vooral ook funest. De culturele producten van een maatschappij reflecteren haar identiteit. Wie zijn ogen sluit voor deze werken stort zichzelf in een donkere kerker. Dat heet culturele zelfmoord.

Het leesteken als subversief symbool: de exclamatie in de titel van Johan Nijenhuis' film suggereert vrijheid en vulgariteit. Het daagt de hoeders van de goede smaak uit; het wil laten zien dat regels kunnen worden gebroken. Dientengevolge heet de film niet beschaafd «Costa», maar als het ware «COSTA!!». Zo wordt de altijd aanwezige spanning tussen hoge en lage cultuur in Nederland opgevoerd tot een breekpunt. Voorspelbaar is dat de brave Nederlandse filmkritiek geen goed woord voor deze film over heeft. «Oppervlakkig», «onbegrijpelijk» en «onnozel» luiden de oordelen. Welnu, het ziet ernaar uit dat bioscoopgangers deze stukken niet lezen, aangezien ze met honderdduizenden op Costa! afkomen. Op de openingsavond behaalde de film het grootste aantal premièrebezoekers ooit van een Nederlandse film. De teller is nu al de 256.000 voorbijgegaan. Zelden was de kloof tussen filmcritici en bioscoopgangers groter.
Angstvallige pogingen een onderscheid te maken tussen kwaliteit en pulp vormen de rode draad in de recensies van Costa! en de media berichten over het verbazingwekkende succes van de film. Het maken van zo'n onderscheid is even potsierlijk als archaïsch. Het staat gelijk aan Amerikaanse recensenten die zouden «onthullen» dat de romantische komedie There's Something about Mary (1999) oppervlakkig is. Of een televisiecriticus die een pagina vol schrijft over de vraag waarom Seinfeld niet uit literaire introspectie en volzinnen bestaat, maar uit fragmentarische incidenten en oneliners. Punt is dat deze discussie al ruim een halve eeuw geleden is gevoerd. Het rabiaat onderscheiden van hoge en lage cultuur is in Angelsaksische landen voorbij. Aan de basis van het verdwijnen van dat onderscheid staat het besef dat populaire cultuur geen tijdloze kernwaarde heeft, zoals bijvoorbeeld een schilderij van Rembrandt of een stuk van Shakespeare. De «waarde» van een populair cultuurproduct hangt eerder af van degene die de betekenis van het product decodeert. Komedie is al sinds de tijd van de oude Grieken een spiegel van het leven van de lagere klassen. Een film recensent van veertig, wonend in de grachtengordel, die per week verscheidene films ziet, zal anders reageren op een film over puberliefde dan een jongen die op een doordeweekse avond een bioscoop in de provincie bezoekt samen met zijn vriendin.
De verwachting van de kijker speelt een rol bij zijn receptie van populaire cultuur. Deze verwachting wordt gevormd door voorkennis van een bepaald genre. Costa! is geen «soapfilm» zoals ergens lomp is opgeschreven, maar een romantische komedie. De film valt onder het relatief nieuwe subgenre high school comedy, een vertakking van de bratpack-films van de jaren tachtig en het tienersoapdrama Beverly Hills 90210. Regisseur Nijenhuis volgt de conventies van het subgenre nauwgezet. De film speelt zich af rond een discotheek aan de Spaanse kust waar Rens (Daan Schuurman) en Frida (Katja Schuurman) 's avonds dansen. Het lelijke eendje Janet (Georgina Verbaan) arriveert samen met haar zuster en haar vriendinnen. Een bewustwordingsnarratief volgt, zoals gebruikelijk is in het genre. Rens wordt verliefd op Janet. Hij realiseert zich dat er meer in het leven is dan alleen maar oppervlakkige seks.
Opvallend aan de high school comedy van de laatste jaren is een accentverschuiving: van de existentiële angst van bijvoorbeeld The Breakfast Club (1985) naar een burgerlijke variant van de asociale slechte-smaakfilms van John Waters (Hairspray, 1988). In Costa! uit zich dat niet alleen in grappen over puisten, maar ook in kleding, haarstijl en muziek. Het effect hiervan, en van het uitroepteken in de titel, is een ondermijning van normen en waarden die passen bij veelal elitaire opvattingen over goede smaak. Dat deze opvattingen niet worden gedeeld door de tieners die naar dit soort films gaan, garandeert het succes van het genre. Films als Costa! en American Pie (2000), waarin iemand een glas bier opdrinkt met daarin het sperma van zijn vriend, vertellen verhalen waarmee jongeren zich kunnen identificeren. Het zijn films die adolescenten letterlijk kunnen gebruiken. Daarom bevolken ze week na week de wereld van het multiplex.
Bij Costa! weten de jeugdige kijkers precies wat ze kunnen verwachten nog voordat ze de film hebben gezien. Hierbij komt nog dat de hoofdrolspelers bekende soapsterren zijn die geen introductie behoeven bij het publiek. Boven dien heeft de film een sterke reclamecampagne: een internetsite die gemeten naar Amerikaanse standaarden uitstekend is, mond-tot-mondreclame dankzij roddelverspreiding tijdens het draaien en het direct benaderen van kijkertjes door middel van schoolkranten en bladen als Breakout.

Het intertekstuele leven van de moderne mens is duizelingwekkend. Alles is verbonden met alles. Misschien wel de belangrijkste reden voor het succes van Costa! is dat de film naadloos past binnen de wijze waarop jongeren het huidige culturele moment beleven: de nieuwe multiplexcultuur, leegheid en wansmaak tentoongespreid in Big Brother, de internationale populariteit van de popsterren Britney Spears, Jennifer Lopez en Ricky Martin, de digitale cultuur die een kijker in staat stelt te chatten met Katja Schuurman, de succesvolle jeugdomroep BNN met zijn hippe ex-TMF-dj's en de verlokking van succes, hartstocht en geluk in programma's als Starmaker en All You Need is Love. Costa! is gegoten in een subversieve vorm. Maar de film is nog steeds typisch Nederlands door de intellectuele leegte, het burgerlijke fatsoen van het lachebekje Janet en de valse belofte van eeuwige hartstocht en een gelukkig bestaan. Je kunt je heel goed voorstellen dat Rens en Janet aan het einde van de film ergens in een rijtjeshuis in een Vinexwijk belanden.
Dat is juist het punt: populaire cultuur is de machine die deze droombeelden massaproduceert. Menselijke begeerte is onlosmakelijk verbonden aan het visuele en het fictionele. Costa! verplaatst de kijker naar een warenhuis vol begeerte: zon, vrije seks en de belofte van liefde. De identificatie van de kijker met de hoofdpersonages is absoluut: Rens is een glazenwasser, Janet een «beugelbekje». Beiden zijn bloedmooi; de muziek draait hard; bioscopen stromen vol met mensen die delven naar dromen.
Voor de duidelijkheid: Costa! rammelt aan alle kanten. De regie is onbekwaam. Er is geen sprake van ritme of vaart. Zelfs als aflevering van het genre high school comedy is de film ver beneden de maat. Toch word je op een gegeven moment vertederd door de onbeholpen eerlijkheid waarmee het eenvoudige gegeven wordt uitgewerkt. En vooral ook door het hoofdthema van het genre als geheel: de queeste naar liefde. Oscar Wilde definieerde ooit onbedoeld het adagium voor de cinematografische romantische komedie: «One should always be in love. That is the reason one should never marry.» De tragiek van de queeste ligt in het feit dat ze menselijk en vergankelijk is. Maar dat geeft de teksten van de high school comedy een soort verheven, pure intensiteit. Cynisme is ver te zoeken in dit genre.
Het verhevene is het best te zien in 10 Things I Hate about You (1999), een Amerikaanse high school comedy die Shakespeares The Taming of the Shrew op zelfbewuste wijze hervertelt met intelligente referenties aan het eigen genre. De film geeft een schitterend beeld van de Amerikaanse maatschappij: thema's rond racisme en feminisme komen aan de orde naast motieven van seksuele repressie en disfunctionele menselijke relaties. Aan Costa! ontbreekt deze complexiteit niet geheel. De film is zelfbewust, wat blijkt uit de verschijning van Bart-van-Big-Brother (of hoe hij ook heten mag) en het gebruik van pastelkleuren en muziek van het Eurovisie Songfestival. Zo worden de eigen leegheid en vulgariteit geaccentueerd.
Zoals er geen strikte definities zijn van hoge, lage en populaire cultuur, zo verdwijnen de grenzen tussen «kunst» en genres als de high school comedy. In Europa draait het kunstwerk In the Mood for Love in arthouses, maar in Azië zijn de hoofdrolspelers, Maggie Cheung en Tony Leung, supersterren van de populaire cinema. Liefde in het filmhuis of liefde in het multiplex — onze opvattingen over kunst staan op losse schroeven.


5.3. Bijlage 3
De constructie van de generatiekloof

Met de intree van de Engelse beatmuziek in het begin van de jaren zestig en haar invloeden van de Britse art schools, worden elementen van de rock, de swing en de folk muziek op een nieuwe manier bij elkaar gezet. Met deze muziek groeien de verschillende subculturen van 'vetkuiven' en 'artistiekelingen' naar elkaar toe. Uiteraard blijven er verschillen in groepsgewijze waardering van bijvoorbeeld de Beatles en de Stones. De ruige muziek van de Stones vindt z'n gehoor veeleer onder de jeugd uit de lagere sociale klassen, terwijl de Beatles meer gewaardeerd worden door de jeugd uit de hogere sociale klassen. Hoewel dit patroon zich gedurende de jaren zeventig tot op heden doorgezet heeft is de popmuziek in zekere zin uitwisselbaar geworden, net zoals de nummers elkaar afwisselen in de hitparade en de discotheken. Op het eerste gezicht lijken de songteksten van de Beatles uit de eerste jaren inhoudelijk nog niet veel te verschillen met de onschuldige dating songs, toch zijn er duidelijk nieuwe elementen waar te nemen, zoals het autonoom worden van de dating cultuur. Zij verstrekte de jongeren niet alleen een taal om relaties te koesteren, maar vooral de ervaring van het tijdelijke karakter van deze relaties en de emotionele prijs die deze relaties met zich meebrengen.

De Stones hanteren weliswaar eenzelfde idioom maar het krijgt een cynischer karakter in de uitvoering. De relaties tussen jongens en meisjes lijken seksistischer en ruiger te worden. De grotere vrijheid van handelen en onderhandelen, niet alleen met elkaar maar ook met hun eigen gevoel lijkt op het eerste gezicht een aangelegenheid voor jongens. Deze rock'n roll sluit aan op de mannenwereld. Bleven de meisjes in de muziek van de Beatles nog gevangen in het beeld van de dating girl, the girl next door, "with whom the Beatles only wanted to hold hands", in het idioom van de Stones lijkt het meisje het cynische seksobject te zijn, de groovy chick, die onder de duim (Under my thumb) moet worden gehouden, die een man slechts satisfaction geeft. De tekst van deze song verwijst daar overigens in het geheel niet naar, maar geeft wel die suggestie. Ook de titel van het album "Bitch" van de Stones lijkt weinig goeds te voorspellen over de wijze waarop hier over meisjes en vrouwen wordt gedacht. Men kan dat interpreteren als een degradatie van de vrouw, zoals Meade meent, maar bezien we het idioom van de Stones in het verlengde van de dating songs, dan is er eerder sprake van een nieuwe vorm van met elkaar omgaan; een nieuwe onderhandelingsvorm, die niets verhult en in feite opteert voor een open en eerlijk contact tussen de beide seksen. De nadruk wordt gelegd op persoonlijke autonomie, zowel van jongens als van meisjes. Immers tegenover de Honky Tonk Woman staat de vrouw with a heart of stone, en daarnaast de vrolijke oproep tot Let 's spend the night together. Beide posities verwijzen naar een herdefiniëring van het seksespecifieke contact en kunnen omschreven worden als een overschrijding van de seksespecifieke relaties zoals deze in de jaren vijftig bestonden. De popcultuur kan dan worden gezien als een herdefiniëring van de vrijheid niet alleen van jongens maar ook voor meisjes. In dit opzicht worden opnieuw accenten verlegd. Door de jongeren wordt hun eigen wereld en de vrije tijd als doel op zich gedefinieerd, waarbij zowel jongens als meisjes vaak konden beschikken over voldoende geld.

De kunst, die jongeren vooral leerden van hun muziek, was de gevolgen van hun keuzen niet al te zwaar aan te zetten door de tijdelijkheid daarvan te beklemtonen. Met de opkomst van de massacultuur kon de jeugd nieuwe keuzen en nieuwe alternatieven ontwikkelen in een domein, dat voor veel volwassenen vooralsnog niet toegankelijk was. De stilering van de leefwereld van de jeugd leek vooral tot uitdrukking te komen in de mate waarin de jongere vooralsnog de wereld van de volwassenen afwees. Voor een belangrijk deel lag de oplossing in de creatie van een scheiding tussen de regels van het gezin en de arbeid en de regels van de vrije tijd en het zoeken naar een balans tussen beide systemen van rechten en plichten.

Het thema van de scheiding tussen arbeid en gezin en vrije tijd is in menige popsong terug te vinden. Arbeid en werk werden niet afgezworen, maar in dienst gesteld van de vrije tijd, het uitgaan in het weekend, I've Friday on my mind. In deze omkering vinden we een mogelijke bron van de intuïtieve afkeer van de oudere generatie voor de popmuziek. Hierin vinden we de aanzet tot de 'generatiekloof' die in de late jaren zestig het gezicht van de popmuziek zou gaan bepalen.

Gemeten aan de traditionele politieke indelingscriteria van links en rechts zijn politieke idealen van de popfestivals moeilijk te plaatsen. De ingebouwde kritiek op de overbodigheid van (autoritaire) machtsverhoudingen plaatste de politieke lading van deze festivals als vanzelfsprekend ter linkerzijde. Ook het beatnik levensgevoel met haar bewondering voor de authenticiteit van arbeidersklasse droeg bij aan deze beeldvorming. Arbeiderisme en neo-marxisme konden op die vleugels doordringen in een aantal songteksten. Maar ook dan klonken cynische ondertonen nogaI eens door: "A working class hero is something to be". De popmuziek lijkt haar eigen politieke criteria te hanteren, deze tot een universele standaard te verklaren en op te leggen aan de bestaande orde. Deze ontwikkeling in de popmuziek kan uiteraard niet los worden gezien van de opkomst van de massamedia, zoals de radio en de televisie. Daarmee werden lokale leefwerelden bovenlokaal en ontstond de behoefte aan een meer universele ideologie van de persoonlijke vrijheid. De individuele herkenbaarheid was niet meer gebonden aan plaats en tijd, maar aan de keuze van een individuele bovenlokale stijl. Dit bovenlokale karakter van de popmuziek droeg in sterke mate bij tot het succes van haar eigen politieke idealen waarin het recht op zelfbeschikking in de eigen leefwereld voorop stond. Juist deze ondertonen verwoorden de toenemende kritiek op de Vietnam-oorlog. Daarmee introduceren we een voIgend element van de romantische code, te weten overschrijding van traditionele politieke idealen
De stelling die we in dit artikel hebben trachten te onderbouwen is dat de popmuziek niet louter in het verlengde van de serieuze muziek dient te worden bekeken. Ze neemt voor een deel weliswaar dezelfde sociaal-culturele tegenstellingen over, die ook binnen de serieuze muziek zichtbaar zijn. Maar juist in de popmuziek zien we dat die tegenstellingen worden gerelativeerd en dat er middelen worden gezocht om ze te overbruggen in nieuwe stereotypen en omgangsvormen. Als zodanig vormt de popmuziek het ontwerp tot een moderne, seculiere romantische code. In de jaren zestig ontwikkelen zich nieuwe varianten aan de boven- en ondergrenzen van de middenklasse, die uitgroeien tot de symbolentaal van een steeds grotere categorie jongeren gericht op hun eigen wereld van de vrije tijd. Voor deze jongeren waren de popartiesten niet alleen de vertolkers van de songs, maar ook de symbolen van hun romantisch ideaal:

een nieuwe romantische code. waarin de tijdelijkheid van relaties wordt gecultiveerd, emoties pragmatischer worden geëxploreerd, sekse- en klassenspecifieke grenzen worden overschreden en waarin het politieke persoonlijk wordt en het persoonlijke politiek. lmmers de politieke dimensie van popmuziek had vooral betrekking op het recht op individuele vrijheid in de wereld van de vrije tijd, gekoppeld aan de plicht tot persoonlijke eerlijkheid en zelfcontrole, waarmee de traditionele politieke grenzen werden overschreden en oude politieke idealen werden doorbroken. In die zin kan de popmuziek worden beschouwd als de culturele manifestatie van een langere trend.

5.4. Bijlage 4 (zie vorige diskettes)

Andé Denys (VLD) krijgt eindelijk topfunctie. Van West-Vlaams leerlooier tot Oost-Vlaams gouverneur.
 










� VINCKE, John, Sociologie, Een Klassieke en hedendaagse benadering. Gent, Academia Press, 2000, 370p.


� ULTEE, Wout, ARTS, Wil, FLAP, Henk, Sociologie: Vragen, uitspraken, bevindingen. Groningen, Wolters-Noordhoff, 1992, 695p.


� Werklieden was een duidelijker woord voor de arbeiders in die dagen dan de originele leuze: “Proletariërs aller landen, verenigd u.” 


� In Gent hoor je in de meer mondaine zaken nog geregeld Frans spreken, dit is een overblijfsel van vroeger, 


DE WITTE, Pol, Alles is omgekeerd, Hoe de werklieden leefden (1848-1918). Leuven, Kritak, 1986, 310 p. 


� Tertialisering van de economie (hoger aandeel diensten vervangt tewerkstelling in meer gemachinaliseerde industrie.)


� In de klas kan nagegaan worden wie zich bij welke klasse rekent alvorens de theorie te geven.


� In België leeft zowat tien procent van de bevolking onder de armoedegrens.


� GAUS, Helmut, Menselijk gedrag tijdens langdurige economische recessies (Een Schets). Malle, De Sikkel, 1981, 108p.


� De oorsprong van de praktische theorieën omtrent sociale mobiliteit vinden we bij Arsène Dumont met het werk “Cappilarité Sociale” (1885). Dit werk was niet sociologisch, maar demografisch bedoeld.


� VINCKE, John, Sociologie, Een Klassieke en hedendaagse benadering. Gent, Academia Press, 2000, 370p.


� DE SCHRYVER, Sven, Aspecten van sociale mobiliteit binnen de 18de eeuwse Aalsterse ambachtswereld: een prosopografische benadering, thesis voorgelegd aan de universiteit Gent voor het behalen van de graad van Licentiaat in de Geschiedenis, 2000-2001. (� HYPERLINK "http://www.ethesis.net" ��www.ethesis.net�) 


� Zie Bijlage 5.4


� Het AMSAB te Gent biedt een veelheid aan informatie aan over de linkerzijde van het politieke spectrum


Het KADOC te Leuven doet het zelfde voor de Katholieke beweging. Het Liberaal archief voor de Liberalen en tot slot vindt je in Antwerpen het archief van de Vlaamse beweging.


� Begin jaren negentig stelt de VLD van Verhofstadt de burger centraal, in 2003 stelt Spa de mensen centraal.


� � HYPERLINK "http://www.s-p-a.be/nationaal/ideeen/geschiedenis/affiches/index_affiches.asp" ��http://www.s-p-a.be/nationaal/ideeen/geschiedenis/affiches/index_affiches.asp�


� HYPERLINK "http://www.cdenv.be/partij/historiek/" ��http://www.cdenv.be/partij/historiek/� voor affiches van de Christen Democraten.





� � HYPERLINK "http://www.liberaalarchief.be/" ��http://www.liberaalarchief.be/�


� Het is belangrijk voor de verschillende periodes steeds hetzelfde kledingstuk te beschouwen, teneinde ze daadwerkelijk te kunnen vergelijken. In casu de zomerjurken, deze zijn het makkelijkst terug te vinden.


� GAUS, H., VAN HOE, J., BRACKELEIRE, M., VAN DER VOORT, P., Mensen en Mode. Leuven, Garant, 1992


� Laat de leerlingen maar voorbeelden aanhalen


� GAUS, H., VAN HOE, J., BRACKELEIRE, M., VAN DER VOORT, P., Mensen en Mode. Leuven, Garant, 1992, pp. 106-107. 


� � HYPERLINK "http://www.costumes.org/history/100pages/1980links.htm" ��http://www.costumes.org/history/100pages/1980links.htm�


� Toen reeds leefden 60% van de Belgen in de stad. Nu is dat al over de 70%.


� Zie bijlage 5.1 en 5.2


� Zie Bijlage 5.3


� � HYPERLINK "http://www.film.nl" ��http://www.film.nl� 


� Andé Denys (VLD) krijgt eindelijk topfunctie. Van West-Vlaams leerlooier tot Oost-Vlaams gouverneur. In: Het Nieuwsblad, 19 november 2004.
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